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บทคัดย่อ 
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ศิลปกรรมงานช่างประดับกระจก
แบบล้านนา 2) เพ่ือถ่ายทอดองค์ความรู้งานศิลปกรรมช่างประดับกระจกแบบล้านนา 3) เพ่ือ
เสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่างานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา ผลการศึกษาพบว่า 
งานประดับกระจะจกสีแบบล้านนา มีการตกแต่งตามในวัดวาอารามกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซ่ึง
การประดับกระจกสีทางล้านนาจะใช้กระจกจืนหรือกระจกตะกั่ว สามารถตัดด้วยกรรไกรเป็นรูป ร่าง
ต่างๆ และบิดงอได้ ช่างมักติดประดับกระจกโดยการใช้ตะปูตอกบนกระจกลงบนพ้ืนไม้ หรือปะติดลง
ไปบนปูนปั้นตามลักษณะลวดลายต่างๆ ในขณะที่ปูนยังไม่แห้ง คุณสมบัติลักษณะของกระจกสีล้านนา
นั้นเป็นลักษณะเฉพาะที่มีในอาณาจักรล้านนาหรือเขตจังหวัดทางภาคเหนือตอนบนเท่านั้นซึ่ง สีของ
กระจกจะมีโทนเย็นสีอกกตุ่นๆ ดูขรึมขลัง จากองค์ความรู้ดังกล่าวได้น ามาอบรมถ่ายทอดทั้งทาง
ทฤษฎีโดยการสร้างแบบต ารา และการทดลองฝึกปฏิบัติสร้างงานประดับกระจกสีร่วมกับนิสิตและผู้ที่
สนใจให้เข้าใจในเทคนิค กระบวนการ ขั้นตอน และความยากง่าย ของงานประดับกระจกแบบล้านนา 
และเป็นการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในเทคนิคกระบวนการงานประดับกระจกแบบล้านนา 
เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ในคุณค่า ความงาม และสุนทรียภาพงานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา 
รวมถึงได้สืบทอดเรียนรู้ถึงวิธีการอนุรักษ์รักษางานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนาโบราณ  
นอกจากนั้นการประดับกระจกสีจะเพ่ิมความสวยงามให้กับสถาปัตยกรรมแล้ว ยังสามารถเป็นเกราะ
ป้องกันสภาพอากาศต่อการเสื่อมสลายผุพังของส่วนประกอบต่างๆ ของอาคารศาสนสถานได้อีก 
ค าส าคัญ: พุทธศิลปกรรมล้านนา, การอนุรักษ์, ประดับกระจก 
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Abstract 
The objectives of this article are 1) to further study the body of art of Lanna-

style glass-adornment art, 2) to pass on the body of knowledge of Lanna-style glass-
adorn art, 3) to enhance knowledge and understanding of the value of glass-adorn art. 
Lanna style The results showed that Lanna style stained glass decorations It has been 
decorated in temples from the past to the present. Which the decoration of stained 
glass in Lanna will use glass or lead glass. Can be cut with scissors into various shapes 
and can be bent. Glass decorations are often attached by using nails to hammer the 
glass onto the wooden floor. or glued onto stucco according to various patterns while 
the cement is not yet dry The characteristic features of Lanna stained glass are the 
characteristics that exist only in the Lanna Kingdom or in the upper northern provinces, 
where the color of the glass has a cool tone, dark color, looks solemn and magical. 
Training to convey both theory by creating a textbook and practice experiments on 
creating stained glass decorations with students and interested parties to understand 
the techniques, processes, procedures and the difficulty of Lanna style glass 
decorations and to enhance knowledge and understanding of Lanna glass decoration 
process techniques In order to learn about the value, beauty and aesthetics of Lanna-
style glass art decorations. as well as learning how to preserve and preserve the ancient 
Lanna decorative glass art. In addition, the decorative stained glass will add beauty to 
the architecture. It can also be a weather shield against decay of various components. 
of religious buildings as well as learning how to preserve and preserve the ancient 
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บทน า 

ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และพัฒนาการลวดลายล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19  – 23 
หลังจากที่พระเจ้ามังรายได้สถาปนาอาณาจักรล้านนาขึ้นโดยการยึดครองแคว้นหริภุญไชยและสร้าง
เมืองเชียงใหม่ขึ้นเป็นราชธานีอยู่ในเขตที่ราบลุ่มแม่น้ าปิงในตอนต้นพุทธศตวรรษที่ 19 แล้วได้ทรง
ยอมรับและสืบทอดอารยธรรมทางศาสนาจากเมืองหริภุญไชยไว้ และให้เผยแพร่ในราชอาณาจักรของ
พระองค์ ด้วยเหตุนี้งานศิลปะที่เกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนาของล้านนายุคต้น จึงเป็นพัฒนาการที่สืบ
ทอดมาจากศิลปะแบบหริภุญไชยเป็นส่วนมาก อย่างไรก็ตามในช่วงต้นๆ ของอาณาจักรล้านนานั้น 
ศูนย์กลางของการปกครองเศรษฐกิจสังคมและพระศาสนาได้ย้ายมาอยู่ที่เมืองเชียงแสน ทั้งนี้เนื่องจาก
กษัตริย์ล้านนาหลายพระองค์ได้เสด็จมาประทับอยู่ที่เมืองเชียงแสนด้วยเหตุนี้หลักฐานที่แสดงถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของล้านนาในสมัยต้นจะปรากฏอยู่ที่ เมืองเชียงแสนเป็นส่วนใหญ่  รวมทั้งยังมี
ความสัมพันธ์ในทางศิลปกรรมที่รับมาจากภาคกลางโดยผ่านขึ้นไปทางสุโขทัยและศิลปะของพุกามก็
ยังคงจะมีส่วนเกี่ยวข้องอยู่ไม่น้อย 
 “ยุคทองล้านนา” ท าให้ล้านนามีการติดต่อเกี่ยวข้องกับดินแดนต่างๆ โดยรอบ โดยเฉพาะจีน
ที่อยู่ทางตอนเหนือด้วยทั้งในทางการเมืองการค้าและพระศาสนา ดังนั้นงานศิลปะสถาปัตยกรรมซึ่งมี
อยู่เป็นจ านวนมากรวมทั้งลวดลายประดับศาสนสถานที่ปรากฏในระยะนี้ ซึ่งจะมีทั้งงานปูนปั้นงาน
สลักไม้และลายค าประดับศาสนสถาน จึงได้รับอิทธิพลด้านรูปแบบจากศิลปะต่างๆ หลายแห่ง ได้
ผสมผสานและมีพัฒนาการเกิดข้ึนจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของตน  

ลักษณะของลวดลายประดับศาสนสถานล้านนาในช่วงยุคทองล้านนา ในอาณาจักรล้านนา
บรรพบุรุษได้มีการตกแต่งด้วยงานประดับกระจกสีด้วยเช่นกัน และปรากฏให้เห็นอยู่ตามอาคาร
ภายในโบสถ์ วิหารในวัดต่างๆ แต่จะเป็นการประดับกระจกที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งจะมีความ
แตกต่างการประดับกระจกในวัดทางภาคกลาง กระจกสีที่ตกแต่งงานศิลปกรรมในล้านนานั้นมักใช้
กระจกจืน หรือแก้วจืน มีลักษณะสีตุ่นๆ เป็นแผ่นบางๆ ด้านหลังเป็นดีบุก ด้านหน้าเป็นผิวมัน กระจก
ชนิดนี้มีเนื้ออ่อน สามารถตัดแบ่งเป็นชิ้นๆ ด้วยกรรไกรได้ งานช่างประดับกระจกเป็นงานเทคนิคของ
ช่างไทยโบราณที่ยังคงสืบทอดเป็นเอกลักษณ์ของชาติมาจนถึงปัจจุบัน 
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พุทธศิลปกรรมไทยเป็นผลงานศิลปะอันแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของคนในชาติที่สะท้อนถึงวิถี
ชีวิตความเป็นอยู่วัฒนธรรมและค่านิยมของคนไทย ผ่านการแสดงออกทางงานประณีตบรรจงภายใต้
วิถีชีวิตขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมอย่างไทย อันแฝงด้วยแนวคิดและความงดงามอ่อนช้อย
ทางศิลปะ ทั้งเพ่ือการตอบสนองประโยชน์ใช้สอยในชีวิตและการแสดงออกซึ่งอารมณ์ความรู้สึกแห่ง
ความเป็นไทย ศิลปกรรมไทยมีความประณีตอ่อนหวานตามพ้ืนเพลักษณะนิสัยของคนไทยในแต่ละ
พ้ืนที่ หากนับเฉพาะศิลปะตามแบบจารีตประเพณีส่วนใหญ่พบว่าจะมีความเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา 
หรืออาจกล่าวได้ว่าศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นเพ่ือเชิดชูพระพุทธศาสนา อันมุ่งผลต่อความรู้สึกของ
ผู้คนในชาติให้เกิดความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญ 
 ศิลปวัฒนธรรมอันงดงามทั้งหลายยังเหลือปรากฏให้พบเห็นอยู่ในสังคมไทยทุกวันนี้ จะขาด
ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานไปมิได้ ค าว่า “ช่าง” อาจแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ 1. ช่างหลวง 2. ช่างใน
พระพุทธศาสนา 3. ช่างเฉลยศักดิ์ 4. ช่างพ้ืนบ้าน นอกจากนี้ยังมีช่างไทยอีกประเภทหนึ่งคือ “ช่างสิบ
หมู่” โดยช่างสิบหมู่แท้จริงก็คือ ช่างหลวง ผู้ซึ่งมีฝีมือและมีความรู้ความช านาญในงานประณีตศิลป์
และวิจิตรศิลป์แขนงต่างๆ รวบรวมและจัดตั้งเป็นในของส่วนราชการขึ้น โดยมีหน้าที่ในการสร้างสรรค์
งานศิลปกรรมเพ่ือสนองราชการในส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งกรมช่างสิบหมู่จะประกอบด้วยช่างสาขา
ต่างๆดังนี้ 1.ช่างเขียน 2.ช่างปั่น 3.ช่างแกะ 4.ช่างสลัก 5.ช่างหล่อ 6.ช่างกลึง 7.ช่างหุ่น 8.ช่างรัก 9.
ช่างบุ 10.ช่างปูน ส าหรับค าว่า “ช่างสิบหมู่” มาจากค าว่า “สิปปะ” ในภาษาบาลีหมายถึง “ศิลปะ” 
โดยหากกล่าวตามความเป็นจริงแล้ว งานช่างแขนงต่างๆ จะมีมากเกินกว่าสิบหมู่ ดังปรากฏเรื่องราว
ในพระอธิบายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที่ทรงกล่าวถึง
ความหมายของช่างสิบหมู่ไว้ตอนหนึ่งว่า “ช่างสิบหมู่เป็นแต่ชื่อกรมที่รวบรวมช่างไว้ มีสิบหมู่ด้วยกัน 
ไม่ใช่ช่างในบ้านเมืองมีแต่สิบอย่างเท่านั้น”หากไม่ว่าจะเป็นช่างประเภทใดก็ตาม ย่อมล้วนมี
ความส าคัญและมีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในบ้านเมืองเราให้เจริญรุ่งเรืองมานับตั้งแต่
อดีตสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน เฉกเช่นผลงานศิลป์ในทุกแขนงอันเป็นที่ประจักษ์มาจนถึงทุกวันนี้ 
 งานช่างประดับกระจก หรือช่างติดกระจกเป็นงานช่างประเภทหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ ภายหลัง
ได้รับการจัดให้เป็นงานประณีตศิลป์ หรือมัณฑนศิลป์ ที่เป็นเช่นนี้เนื่องด้วยงานประดับกระจกเป็นงาน
ตกแต่งอุปโภค ครุภัณฑ์ต่างๆ ตามอาคารภายในวัดต่างๆ ให้มีความงามเพ่ิมเติมสมบูรณ์ยิ่งขึ้นด้วยงาน
ศิลป์ของบนพ้ืนผิวภายนอกของสิ่งๆนั้น โดยการประดับด้วยกระจกสีต่างๆ ซึ่งได้รับการตัดแบ่งและ
แต่งเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อยติดต่อกันเป็นลวดลายหลากหลายแบบด้วยกัน ความนิยมต่องานประดับกระจก
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ต่อเนื่องมาจากผู้คนในยุคสมัยก่อนได้เล็งเห็นความงามในคุณลักษณะของกระจกที่มีทั้งสีสันและความ
มันแวววาว เป็นวัสดุที่มีคุณสมบัติเปล่งประกายออกได้คล้ายกับอัญมณีเมื่อได้รับแสงสว่างส่องมา
กระทบผิวกระจกนั้น กระจกสีจึงได้รับน ามาประดับตกแต่งลงในบางสิ่งแทนการประดับด้วยอัญมณี
จริง นอกจากนี้ยังเป็นวัสดุที่มีคุณภาพคงทน แข็งแรงถาวร ต่อแดด ฝน เป็นเครื่องช่วยป้องกันไม่ให้
วัตถุท่ีถูกกระจกปิดทับเสื่อมสลายง่าย จึงเป็นเหตุให้เกิดงานประดับกระจกข้ึน  
 จากข้อมูลดังกล่าวได้เล็งเห็นปัญหาที่เกิดขึ้นกับงานช่างประดับกระจกแบบล้านนา จึงอยาก
ให้ นักเรียน นักศึกษา และสังคม ที่ไม่ได้รู้จักและสนใจ ได้เกิดความรู้ ความเข้าใจ ในคุณค่า ความงาม 
และความส าคัญของงานช่างประดับกระจกล้านนา ซึ่งงานประดับกระจกแบบล้านนานั้นมีความ
แตกต่างจากงานประดับกระจกในภูมิภาคอ่ืนๆ ทั้งมีลวดลายอันสวยงามและมีความเป็นเอกลักษณ์ใน
รูปแบบทางล้านนา วัสดุเทคนิควิธีการที่ใช้ในงานประดับกระจกก็มีความแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนๆ ซึ่ง
ในยุคสมัยปัจจุบันนั้นงานประดับกระจกได้ช ารุดทรุดโทรมผุผังหลุดลอกหายไปอยู่มากตามกาลเวลา 
ขาดผู้คนชุมชนสังคมหรือองค์กรต่างๆ เหลียวแลและใส่ใจที่จะหันมาท านุบ ารุงดูแลรักษาให้กลับมามี
ความส าคัญความสวยงามคงอยู่คู่กับบ้านเมืองและศิลปวัฒนธรรมล้านนา เพ่ือที่จะได้บันทึกรวบรวม
ถ่ายทอดองค์ความรู้ เทคนิควิธีการ ภูมิปัญญา ที่เกี่ยวข้องกับงานช่างประดับกระจกล้านนาตั้งแต่อดีต
และจนถึงปัจจุบัน ให้ได้รู้จักและเรียนรู้กลับมาสนใจในงานช่างศิลป์ประเภทนี้ให้อยู่คู่กับคนรุ่นหลัง
ต่อไป 
  
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ศิลปกรรมงานช่างประดับกระจกแบบล้านนา  
 2. เพ่ือถ่ายทอดองค์ความรู้งานศิลปกรรมช่างประดับกระจกแบบล้านนา 
 3. เพ่ือเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่างานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา  
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 1. ศึกษางานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกจากหนังสือต าราเอกสารต่างๆ ที่สามารถเป็น
ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้งานประดับกระจกแบบล้านนา 



 

19-20 มีนาคม พ.ศ. 2565 ณ หอประชมุสมเด็จพระมหารัชมังคลาจารยว์ิทยาลยัสงฆ์ล าพูน มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
[307] 

 2. ศึกษาข้อมูลผลงานเกี่ยวกับการใช้เทคนิคงานประดับกระจกทั้งแบบโบราณและแบบร่วม
สมัยตามโบสถ์ วิหารวัดต่าง ๆ หอศิลป์ พิธภัณฑ์ศิลปะ โดยการลงพ้ืนที่ศึกษาสังเกตและบันทึกภาพ
เพ่ือน ามาวิเคราะห์ประมวลผลความเข้าในใจงานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา 
 3. ศึกษาเทคนิคกระบวนการกรรมวิธีจากช่างประดับดับกระจก และสอบถามประสบการณ์
ในการสร้างงานศิลปกรรมอ่ืนๆ ส าหรับสร้างเครื่องมือและเทคนิควิธีน าไปประยุกต์ใช้ทดลองการสร้าง
งานประดับกระจก 
 4. ศึกษาทบทวนทดลองปฏิบัติโดยการเริ่มท างานประดับกระจกเพ่ือสร้างความรู้ความเข้าใจ
ในเทคนิคงานประดับดับกระจก 
 
ผลการวิจัย 

ผลลัพธ์ที่เกิดข้ึนในศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ศิลปกรรมงานช่างประดับกระจกแบบล้านนา คือ 
ได้รับองค์ความรู้ได้เรียนรู้และมีความเข้าใจในงานประดับกระจกแบบล้านนา ส่งผลให้เห็นถึงเทคนิค
กระบวนการความยากง่ายของขั้นตอนในการสร้างงานประดับกระจกแบบล้านนา ซึ่งช่ างล้านนาสมัย
โบราณได้คิดค้นเทคนิคกรรมวิธีการสร้างกระจกสีออกมาในลักษณะเฉพาะตน มีความแตกต่างจากงาน
ช่างประดับกระจกทางภูมิภาคภาคอ่ืนๆ ท าให้เข้าใจถึงที่มาของกรรมวิธีและเทคนิควิธีการสร้างงาน
ประดับกระจก และให้เกิดความเข้าใจและซาบซึ้งในความคิดภูมิปัญญาของช่างล้านนาที่ได้คิดค้น
กระจกจืนอันเป็นแบบเฉพาะตน ซึ่งสีของกระจกสีหรือกระจกจืนล้านนานั้นมีลักษณะสีออกตุ่นๆ ให้
อารมณ์ความรู้สึกถึงความขรึมขลังและดูมีพลัง ท าให้อุโบสถและวิหารมีความงดงามคล้ายเป็นทิพย์
สวรรค์ในแบบเฉพาะทางล้านนา  

ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นกับถ่ายทอดองค์ความรู้งานศิลปกรรมช่างประดับกระจกแบบล้านนา คือ ท า
ให้นิสิตและผู้คนที่สนใจได้ทดลองสร้างสรรค์งานประดับกระจกสี นิสิตและผู้ที่สนใจได้เกิดการเรียนรู้
ในกระบวนการและขั้นตอนการท างานประดับกระจกแบบล้านนา รวมถึงได้เข้าใจถึงเทคนิควิธีการ
สร้างสรรค์ และความยากง่ายในการท างานประดับกระจก ท าให้ได้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญของ
เทคนิคงานประดับกระจกสีแบบล้านนา ซึ้งควรได้รับการสืบสานและสืบทอดรักษาหวงแหนไว้สืบเนื่อง
ต่อไป 

ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นกับการเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่างานศิลปกรรมประดับกระจก
แบบล้านนา คือ ท าให้นิสิต นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจ ได้เรียนรู้เข้าใจในที่มาความหมาย และ
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คุณค่าในงานช่างศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา และทราบถึงวิธีการท างานความยากง่ายในการ
สร้างงานประดับกระจก และได้ร่วมสืบสาน เผยแพร่ เรียนรู้การอนุรักษ์งานศิลปกรรมเทคนิค
กระบวนการพุทธศิลปกรรมประดับกระจกล้านนาตั้งแต่อดีตและปัจจุบันอย่างถูกต้องและเหมาะสม
รวมถึงได้เห็นถึงคุณค่าความงามและประโยชน์ของงานประดับกระจกที่มักพบเห็นประดับตกแต่งตาม
วัดวาอารามมากยิ่งขึ้น งานประดับกระจกแบบล้านนานอกจากจะเพ่ิมความงดงามให้กับตัวอุโบสถ
หรือวิหารแล้ว ยังสร้างสุนทรียภาพทางศิลปะทางด้านจิตใจต่อผู้มาพบเห็นได้อีก 
 
อภิปรายผลการวิจัย 

การศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ศิลปกรรมงานช่างประดับกระจกแบบล้านนา งานพุทธ
ศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา เป็นงานช่างหนึ่งที่มีคุณค่าความส าคัญซึ่งควรแก่การอนุรักษ์สืบ
สานไว้ให้ผู้คนได้เรียนรู้ศึกษาท าความเข้าใจศิลปกรรมงานช่างประดับกระจกแบบล้านนา ซึ่งได้น าองค์
ความรู้ข้อมูลที่ได้ศึกษามาทั้งหมด มาเรียนรู้วิเคราะห์เพ่ือเป็นข้อมูลไว้ถ่ายทอดสร้างเป็นต าราชุดองค์
ความรู้งานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา ทั้งทฤษฎีและปฏิบัติให้กับทุกคนที่มีความสนใจ
จะน าไปศึกษาเรียนรู้หรือต่อยอดได้ทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ 

การถ่ายทอดองค์ความรู้งานศิลปกรรมช่างประดับกระจกแบบล้านนา ได้สร้างความเข้าใจ
ด้านพุทธศิลปกรรมให้กับผู้คนและสังคมเกิดความรู้ความเข้าใจ โดยได้ให้ศึกษาเรียนรู้โดยการทดลอง
ปฏิบัติท าเทคนิคงานประดับกระจกสีในรูปแบบต่างๆ ตามขั้นตอนกระบวนการต่างๆ เช่น การตัด
กระจกเป็นรูปร่างต่างๆ การผสมกาวติดกระจก และการปะติดกระจก เป็นลวดลายแบบต่างๆ ท าให้ผู้
ที่ได้ทดลองปฏิบัติเข้าใจถึงขั้นตอนเทคนิควิธีการ กระบวนการ จึงเห็นถึงคุณค่าและความยากง่าย  
รวมทั้งท าให้เกิดความภาคภูมิใจของผู้ได้มาทดลองท างานประดับกระจกด้วยฝีมือตนเอง นอกจากนี้
นักเรียนนักศึกษาทางด้านศิลปะ ยังสามารถน าองค์ความรู้ในเทคนิควิธีการสร้างงานประดับกระจกนี้
ไปต่อยอดพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์ศิลปะแนวทางเฉพาะตนได้อีก 

การเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจในคุณค่างานศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา 
นอกเหนือจากจะท าให้ผู้คนสนใจที่จะเข้ามาศึกษาเรียนรู้ดูงานศิลปกรรมประดับกระจกในวัดแล้ว ยัง
ได้เห็นคุณค่าของงานช่างศิลป์อ่ืนๆอีกด้วย ส่วนใหญ่งานศิลปกรรมที่มีอยู่ในวัดมักจะเป็นงานประดับ
ตกแต่งประกอบให้กับอาคารสถาปัตยกรรมภายในวัดมีความงดงามและน่าสนใจมากขึ้น รวมถึงช่วย
สร้างความสวยงาม สร้างสุนทรียภาพให้กับวัดให้น่าเลื่อมใสเกิดความศรัทธา ท าให้ผู้คนที่มาวัดรู้สึก
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สงบ มีสติ สมาธิ ปริติ และจรรโลงจิตใจ นอกจากงานประดับกระจกที่จะสร้างความงามและคุณค่า
ให้กับวัดแล้ว ยังมีงานศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ อีก ที่ท าให้วัดเป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้ และเป็นศูนย์รวม
ทางจิตใจ จิตวิญญาณ เช่น งานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหรือวิหาร งานลายค าล้านนา ลายรด
น้ าตาม เสา คาน บานประตู และหน้าต่าง หรือ งานแกะสลักไม้ งานประดับมุก งานประติมากรรม
ตกแต่งลวดลาย และงานประติมากรรมลอยตัวรูปเทพเทวดา สัตว์ในอุดมคติต่างๆ รวมถึงงานพุทธ
ปฏิมากรรม องค์พระพุทธรูป เป็นต้น 

 
องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัย 
 จากการศึกษาเทคนิคกระบวนการงานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนานั้น ช่างทาง
ล้านนาจะใช้กระจกจืนตะกั่วที่ช่างทางล้านนาสมัยโบราณได้สร้างด้วยกรรมวิธีของตนเองขึ้นมา  เพ่ือ
น ามาใช้ประดับตกแต่งตามอาคารสถาปัตยกรรมในวัด ประดับเป็นลวดลายเลียนแบบจากธรรมชาติ
ลักษณะรูปแบบต่างๆ 

พอได้ศึกษาเรียนรู้งานช่างดังกล่าว จึงเกิดเป็นแรงบันดาลใจที่จะน ามาเป็นแนวทางในการต่อ
ยอดของเทคนิคช่างศิลปกรรมประดับกระจก ได้น าเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนามาปรับ
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะร่วมสมัยให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน  โดยได้น ากระจกที่มี
จ าหน่ายในปัจจุบันมาทดลองใช้สร้างเป็นผลงานสร้างสรรค์ศิลปะ ซึ่งลักษณะกระจกสีที่ใช้ในปัจจุบัน
เป็นกระจกที่สร้างขึ้นด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ มีคุณสมบัติที่แข็งกว่ากระจกจืนล้านนา จึงไม่
สามารถตัดด้วยกรรไกรได้ แต่จะตัดกระจกสีปัจจุบันด้วยการใช้หัวเพชรแทนเพ่ือสร้างรูปร่างต่างๆ 
กระจกสีในปัจจุบันมีความเป็น สีสัน สด และสวย กว่ากระจืนแบบล้านนาโบราณ สามารถสะท้อนและ
เล่นกับแสงที่มากระทบได้ดีกว่าและให้อารมณ์ความรู้สึกที่แตกต่างกันไป คือ สีกระจกจืนตะกั่วแบบ
ล้านนา สีของกระจกมีลักษณะตุ่นๆ จะให้ความรู้สึกที่ขรึมขลัง แต่กระจกสีในปัจจุบันจะมีสีสดใส
สะท้อนเล่นกับแสงที่มากระทบ ให้อารมณ์ความรู้สึกระยิบระยับคล้ายกับอัญมนีเมื่อถูกแสงกระทบได้
มากกว่ากระจกจืนล้านนา 

ในจากการหยิบยืมเทคนิคงานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนาโบราณมาประยุกต์ใช้
ในสร้างสรรค์ผลงานแบบร่วมสมัย ท าให้ได้เข้าใจในเทคนิควิธีและกระบวนการ ท าให้ทราบถึงขั้นตอน
การท า และความยากง่ายในการสร้างงานประดับกระจกของช่างโบราณ ที่จะต้องใช้สมาธิ ความใจเย็น 
และความใส่ใจในการท างาน จึงจะสามารถสร้างสรรค์งานอันทรงคุณค่าที่มีความละเอียด ความ



 

19-20 มีนาคม พ.ศ. 2565 ณ หอประชมุสมเด็จพระมหารัชมังคลาจารยว์ิทยาลยัสงฆ์ล าพูน มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
[310] 

ประณีต แสดง อารมณ์ความรู้สึก ถึงอัตลักษณ์เฉพาะถิ่นของช่างศิลป์ทางล้านนาออกมาได้อย่างงดงาม
ลงตัว 
 
สรุป 
 งานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกล้านนา ถือเป็นงานช่างศิลป์แขนงหนึ่งที่มีคุณค่า ความ
งดงาม และความส าคัญไม่น้อยไปกว่างานช่างศิลป์แขนงประเภทอ่ืน ๆ นักเรียน นักศึกษา ชุมชน วัด 
หน่วยงานภาครัฐหรือเอกชน ควรมาศึกษาเรียนรู้และสืบสานอนุรักษ์งานพุทธศิลปกรรมประดับ
กระจกล้านนานี้ไว้เพ่ือให้ยังคงอยู่คู่กับคนรุ่นหลังในอนาคต ดังนั้นการศึกษาค้นคว้าหาความรู้ความ
เข้าใจที่มาความหมายความส าคัญในงานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนานี้ จึงเป็นการ
บันทึกรวบรวมข้อมูล เพ่ือไว้สืบสานถ่ายทอดองค์ความรู้ ทั้งเทคนิควิธีการ เทคนิคกระบวนการ 
กรรมวิธี และภูมิปัญญา ที่เกี่ยวข้องกับงานช่างประดับกระจกล้านนาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ให้ได้
รู้จักและหันกลับมาสนใจใส่ใจในงานงานพุทธศิลปกรรมประเภทนี้ไว้ 
 จากข้อมูลดังกล่าวได้เล็งเห็นปัญหาที่เกิดขึ้นกับงานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกล้านนา ที่
นับวันผู้คนไม่ได้รู้จักหรือสนใจในงานช่างประเภทนี้ จึงอยากให้ผู้คน เช่น นักเรียน นักศึกษา ชุมชน 
และสังคม ได้เกิดความสนใจ และอยากศึกษาเรียนรู้สร้างความเข้าใจเห็นในคุณค่าความงาม
ความส าคัญของงานประดับกระจกแบบล้านนา ซึ่งงานเทคนิคประดับกระจกแบบล้านนามีความ
แตกต่างจากงานประดับกระจกในภูมิภาคอ่ืนๆอย่างชัดเจน ทั้งวัสดุ เทคนิค วิธีการ และลวดลายอัน
สวยงามเป็นเอกลักษณ์ในแบบเฉพาะทางถิ่นล้านนา ซึ่งในยุคสมัยปัจจุบันงานพุทธศิลปกรรมประดับ
กระจกแบบล้านนาเดิม ได้ช ารุดทรุดโทรมผุผังหลุดลอกเสียหายไปมาก อาจเป็นเพราะกาลเวลาและ
ขาดผู้คนให้ความสนใจมาท านุบ ารุงดูแลรักษา ท าให้เสื่อมสลายหายไปอยู่มากและยังเป็นการใช้
กระจกสีสมัยใหม่มาผสมหรือรื้อสร้างทดแทนใหม่ จึงท าให้เอกลักษณ์และเสน่ห์ของงานประดับกระจก
แบบล้านนาจริงๆ หลงเหลืออยู่น้อยมาก นี่จึงเป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้ผู้เขียนบนความนี้กลับมาสนใจที่
จะศึกษาเรียนรู้ในงานพุทธศิลปกรรมประดับแบบล้านนา ให้ได้ศึกษาเรียนรู้คงอยู่คู่กับบ้านเมืองและ
ศิลปวัฒนธรรมล้านนาต่อไป 
 นอกจากนี้งานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา ยังสามารถน าเทคนิควิธีการ 
ลวดลาย มาพัฒนาต่อยอดสร้างเป็นผลงานศิลปะเชิงสร้างสรรค์ให้กับตนเอง และเผยแพร่ออกสู่สังคม
ให้ได้รู้จักได้อีกด้วย 
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ภาพตัวอย่างงานประดับกระจก 

 

 
 

 
ภาพงานประดับกระจกแบบล้านนาเดิม(กระจกจืน) ณ หอไตรวัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ 
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ภาพงานประดับกระจกซุ้มประตูวิหารหลวงวัดเชียงมั่น(กระจกสมัยใหม่) จ.เชียงใหม่ 

 
 

ภาพการน าเทคนิคงานประดับกระจกมาปรับประยุกต์พัฒนาต่อยอดสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ
ประดับกระจกแบบร่วมสมัย ของ ขจรเดช หนิ้วหยิ่น 
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ข้อเสนอแนะ 
 จากผลการวิจัยผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 1. ข้อเสนอแนะการน าวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

ควรสร้างชุดองค์ความรู้งานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกล้านนาไว้ให้กับวัด โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย และชุมชน ได้ไว้ศึกษาเรียนรู้อนุรักษ์งานศิลปกรรมท้องถิ่น 
 2. ข้อเสนอแนะการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 บทความนี้จะช่วยให้คนที่อยากศึกษาเรียนรู้งานพุทธศิลปกรรมประดับกระจกแบบล้านนา ได้
เกิดความเข้าใจในคุณค่า ความงาม อยากจะสืบสานรักษา สืบทอด และอนุรักษ์ ได้ไม่มากก็น้อย และ
ยังสามารถเป็นแนวทางและแรงบันดาลใจในการต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบร่วมสมัยให้กับ
นิสิต นักศึกษาศิลปะได้ 
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