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บทคัดย่อ  

บทความนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาความเป็นมาเกี่ยวกับเนื้อหา รูปแบบ เทคนิค ครูช่าง
โบราณและช่างยุคปัจจุบันในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ พบว่าการได้
ศึกษาเกี่ยวกับเรี่องราวในพ้ืนที่ที่อยู่ร่วมกับวัดและชุมชนต้องมีเรื่องราวในด้านหลักการความเป็นมาของ
การอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับศิลปะ 2) เพ่ือพัฒนาส่งเสริมคุณค่างานจิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล อ าเภอ
ตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ที่อยู่ร่วมกับชุมชน พบว่าศิลปะมักถูกลดค่าและลดความส าคัญลงไปจากความไม่
รู้ การส่งเสริมจึงเป็นโอกาสที่ดีที่สุดในการเผยแพร่จากชุมชนในพ้ืนที่ หน่วยงานหรือองค์ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง 
โดยการประชาสัมพันธ์ บนสื่อต่างๆ และการแสดงแผนที่ตั้งเพ่ือให้คนทั่วไปได้รับทราบและเกิดความสนใจ 
3) เพ่ือถ่ายทอดองค์ความรู้และงานสร้างสรรค์ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัด
นครสวรรค์และการท่องเชิงวัฒนธรรมร่วมกับชุมชน พบว่างานจิตรกรรมฝาผนังสามารถที่จะช่วยให้ชุมชน
ได้ชื่นชมคุณค่าทางความงามของงานจิตรกรรมฝาผนังอีกทั้งสามารถสนับสนุนให้เกิดเป็นพ้ืนที่ใช้เป็นแหล่ง
เรียนรู้แก่สังคมสืบต่อไปได้ และสร้างโอกาสที่จะท าให้เศรษฐกิจในชุมชนด้วยความงามของงานศิลปะด้าน
งานจิตรกรรมฝาผนังอีกด้วย 
ค าส าคัญ : งานจิตรกรรม; วัฒนธรรม; ศิลปะ 
 
Abstract  

This article’s objectives are 
1) To study the history of traditional and modern craftsmanship techniques, 

patterns, and 
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storytelling of Wat Pa Tan’s mural at Takhli district in Nakhon Sawan province.The 
study of the area involving the temple and its community reveals the principle and history 
between man and art. 

2) To support and enhance the value of the mural art at Wat Pa Tan in Takhli district, 
Nakhon Sawan province. The value of art decreased due to ignorance and unawareness of 
society. Therefore, promotion is the optimal opportunity to publicize the temple’s location 
through media to inform and gain interest from the public. 

3) To transfer knowledge and creativity of Wat Pa Tan’s mural art and cultural tourism 
together with the local community. Found that the mural art allows the local community 
to appreciate the beauty of mural art’s craftsmanship and facilitate the area to become a 
learning resource for society in the future. Additionally, it also blossomed the opportunity 
to expand the local economy with the beauty of artistry in the aspect of mural art. 
 Key Words: Painting, Culture,Art . 
 
บทน า 

จิตรกรรมฝาผนังนิยมเขียนเป็นพุทธบูชาตามผนังโบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ภายในพระ
ปรางค์ และผนังถ้ า เรื่องราวที่เขียนส่วนใหญ่เป็นภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก จุดมุ่งหมายส าคัญ 
เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีคุณค่าในการศึกษา
หลักวิชาและแบบอย่างฝีมือช่างที่สืบมาแต่โบราณ ทั้งยังเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาค้นคว้าทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดี 

 หากโลกใบนี้สิ้นศิลปวัฒนธรรมแล้วเราคงเป็นกลุ่มคนที่ขาดอารยธรรมที่ดีงาม ภาษา 
อาหาร การไหว้หรือประเพณีต่างๆที่ล้วนแล้วรูปธรรมงดงามได้จากศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งเป็น
ปัญหาต่อศิลปกรรมแขนงต่างๆที่ก าลังจะถูกท าลายไปด้วยกาลเวลาและการขาดความรู้ความเข้าใจ
ของผู้คนในพ้ืนที่ถึงความส าคัญของสมบัติบรรพบุรุษที่สร้างด้วยความศรัทธาที่มี่ต่อพุทธศาสนาและสืบ
ทอดภูมิปัญญาถ่ายทอดลงมาจนถึงชนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้และสามารถพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ได้
หลากหลายมากยิ่งข้ึน 
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ศิลปกรรมในปัจจุบันที่ยังให้หลงเหลือและปรากฏความสวยงามก็คือวัด วัดไม่ได้เป็นเพียงศาสน
สถานที่สร้างความสงบ แต่ยังเป็นสถานที่ท่ีรวบรวมศิลปกรรมวัตถุไว้อย่างมากมาย ตั้งแต่ขนาดใหญ่ไป
จนถึงขนาดเล็ก เช่น วิหาร อุโบสถ ศาลา เครื่องตกแต่งภายใน และงานจิตรกรรม ประติมากรรม 
รูปลักษณ์ต่างๆ ที่มีการติดตั้งไว้ตามจุดต่างๆภายในวัด 

งานจิตรกรรมวัดป่าซางจึงเป็นสิ่งส าคัญที่ต้องสนับสนุนส่งเสริมให้เกิดคุณค่าเพราะเป็นพ้ืนที่ที่
สามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวและเป็นแหล่งเรียนรู้ให้กับนักเรียนนักศึกษาและบุคคลทั่วไปสามารถเข้ามา
ชื่นชมประวัติความเป็นมาของวัดและงานศิลปกรรมแขนงต่างๆเพ่ือเกิดความรู้ความเข้าใจถึงความ
ศรัทธาของครูช่างโบราณที่มีความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา วัดจึงเป็นต้นแบบของการด าเนินชีวิต
ให้กับชุมชนและเป็นตัวอย่างของความเป็นระเบียบเรียบร้อยและเป็นต้นแบบของวัฒนธรรมของความ
ดีงามไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการจัดบ้านวินัยในสังคมและการปลูกฝังจิตส านึกที่ดีคือการน าค าสอนของ
พระพุทธศาสนาน ามาใช้ในชีวิตประจ าวันได้ ศิลปกรรมที่อยู่ในวัดจึงเป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้ชุมชน 
ได้มีบทบาทและในการดูแลรักษาและเป็นส่วนหนึ่งที่จะด ารงสิ่งสวยงามนั้นไว้คืองานจิตรกรรมฝาผนัง 
งานจิตรกรรมฝาผนังเป็นงานที่พูดถึงเรื่องราวเกี่ยวกับ พุทธประวัติ ชาดกหรือนิทานพ้ืนบ้าน มีการ
บันทึกภาพด้วยการเขียนโดยการใช้เทคนิคสีในแต่ละยุคสมัย ลงในพ้ืนฝาผนังวิหารอุโบสถ ศาลา และ
หอพระไตรปิฏก 

 

ศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ 
หลังจากที่ได้เสียกรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 2310 แล้ว ประเทศไทยก็ต้องประสบความยุ่งยากอยู่

เป็นเวลา 10 ปี ซึ่งท าให้ไม่สะดวกแก่การที่จะผลิตศิลปะวัตถุ ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 24 ยุคใหม่แห่ง
ความเจริญของประเทศไทยจึงได้เริ่มขึ้น และภายหลังสมัยธนบุรี กรุงเทพพระมหานครก็ได้กลายเป็น
เมืองหลวงที่สวยงามของประเทศไทย 

ในสมัยนี้มีการสร้างวัดกันขึ้นเป็นจ านวนมาก และมีหลายวัดประดับด้วยจิตรกรรมฝาผนัง  ช่าง
สมัยอยุธยาคงจะได้มาท างานต่อที่กรุงเทพฯ และ ณ กรุงเทพฯ นี้ก็ได้เกิดมีสกุลช่างเขียนที่ส าคัญขึ้น 
ซึ่งได้ผลิตจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงามหลายแห่งติดต่อกันลงมาเป็นเวลาถึง 70 ปี ในครึ่งแรกของพุทธ
ศตวรรษที่ 25 ภาพเขียนฝาผนังแบบคลาสสิคก็เริ่มเสื่อมลง ทั้งนี้ก็เพราะไปรับ อิทธิพลจากศิลปะ
ตะวันตกเข้ามา 
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สกุลช่างรัตนโกสินทร์ได้รวบรวมเอาสกุลช่างไทยอ่ืนๆไว้ด้วย และด้วยเหตุนี้ เราจึงอาจกล่าวได้
ว่าสมัยนี้ เป็นสมัยคลาสสิคส าหรับจิตรกรรม จากจิตรกรรมฝาผนัง ณ พระที่นั่งพุทไธสวรรย์             
ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ในวัดสุทัศน์เทพวราราม และในวัดสุวรรณาราม จังหวัดธนบุรีสกุลช่าง
เขียนสมัยรัตนโกสินทร์นี้ได้ครอบคลุมไปถึงจิตรกรรมฝาผนังของวัดหลายวัดทางภาคเหนือของ
ประเทศไทยด้วย จิตรกรรมเหล่านี้แสดงลักษณะแตกต่างไปจากภาพเขียนในภาคกลางของประเทศ
ไทย จิตรกรทางภาคเหนือนิยมเขียนภาพชีวิตประจ าวัน ในขณะที่ทางภาคกลางของประเทศไทยนิยม
เขียนภาพเรื่องศาสนาหรือเรื่องนิยายต่างๆตามแบบคลาสสิค แม้จะเป็นความจริงที่ ว่า ช่างเขียนทาง
ภาคเหนือจะวาดภาพตามแบบคลาสสิคด้วย เป็นต้นว่า ภาพพระพุทธองค์ พระโพธิสัตว์ และเจ้านาย 
แต่ลักษณะก็คงเป็นภาพเหมือนชีวิตจริง ถ้าเรามองดูภาพที่งดงามเรื่องสังข์ทองในวิหารลายค า วัดพระ
สิงห์ จังหวัดเชียงใหม่  เราจะรู้สึกคล้ายกับว่าเราเข้าไปอยู่ในสภาพการณ์ที่เป็นจริงตามความเป็นอยู่
เมื่อ 100 ปีก่อน  ลวดลายทุกส่วน แม้จนกระทั่งร่างกายได้วาดขึ้นไว้อย่างถูกต้องตรงความจริง และ
ด้วยการสังเกตอย่างเฉียบแหลม เพราะเหตุว่า ช่างทางภาคเหนือไม่จ าต้องท างานตามกฎเกณฑ์อย่าง
เข้มงวด เหตุนั้นจึงเป็นการง่ายที่จะสังเกตรู้ความสามารถของช่างเหล่านี้ ในวัดเดียวกัน เราอาจเห็นมี
ทั้งองค์ประกอบภาพที่งดงามมากกับท่ีไม่น่าดูปนกันอยู่ เป็นต้นว่า ที่วัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน เราจะเห็น
ว่าบางส่วนของภาพเขียน เช่น ภาพบุคคลสามคนก าลังขึ้นสวรรค์ จะวาดขึ้นโดยช่างที่ไม่มีความ
ช านาญ แต่ในขณะเดียวกันภาพชายหนุ่มก าลังเกี้ยวหญิงสาวนั้น ประดิษฐ์ขึ้นโดยช่างฝีมือชั้นครูจริงๆ 
ถ้าภาพทั้งหมดนี้ท าขึ้นตามแบบคลาสสิกก็คงจะเป็นการยากอย่างยิ่งที่จะสังเกตเห็นความแตกต่างกัน
เป็นอันมากของภาพทั้งสองนั้นได้ จิตรกรรมฝาผนังที่เก่าที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์ก็คือ ภาพเขียนใน
พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ กรุงเทพฯ ซึ่งวาดขึ้นระหว่าง พ.ศ. 2338-2340 ณ 
ที่นี้เราจะสังเกตเห็นได้ดังกล่าวมาแล้วว่า พ้ืนหลังของภาพเขียนในสมัยรัตนโกสินทร์จะมีสีคล้ ากว่าพ้ืน
หลังของภาพสมัยอยุธยา ภาพบุคคลต่างๆเป็นจ านวนร้อยๆรูปได้วาดกันขึ้นได้ตลอดฝาผนังทั้ง 4 ด้าน 
ของพระที่นั่งองค์นี้ และเมื่อเรามองดูภาพเขียนเหล่านี้แล้วเราก็จะรู้สึกยุ่งยากใจที่ไม่รู้ว่าภาพไหนเป็น
ภาพที่ดีที่สุด แต่กลุ่มภาพเรื่องพระภูริทัตต์ก าลังทอดพระเนตรนางร าและนักดนตรีสาวที่สวยงามเพียง
กลุ่มเดียว ก็อาจท าให้เราเข้าใจซาบซึ้งถึงคุณค่าอย่างสูงทางศิลปะของภาพเขียนในพระที่นั่งพุทไธ
สวรรย์ได้จิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิม ณ วัดนี้ (วัด [ใหญ่] อินทาราม จังหวัดชลบุรี : ผู้วิจัย) วาดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ คือ ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 แต่รูปเหล่านี้ก็ได้รับการซ่อมแซม
ใหม่ใน พ.ศ. 2475 น่าเสียดายที่การซ่อมนี้ท าขึ้นโดยช่างฝีมือเลวและเลยท าลายความงามของ
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ภาพเขียนดั้งเดิมเสีย เฉพาะแต่บางแห่งเท่านั้นที่เรายังพอมองเห็นความละเมียดละไมของภาพเขียน
เก่าที่เป็นรูปคนเดี่ยวๆ หรือเป็นรูปรวมหมู่ได้ภาพเขียนเรื่องไตรภูมิขาดความเป็นเอกภาพไปไม่
เหมือนกับภาพปางมารผจญ ซึ่งมีความเป็นเอกภาพและมีชีวิตจิตใจมากกว่า ภาพพระพุทธองค์และ
นางธรณีนั้น วาดขึ้นอย่างสวยงาม และรูปมารก าลังผจญก็แสดงชีวิตจิตใจดี โดยทั่วไปภาพเขียนปาง
มารผจญนี้ต้องแสดงความน่ากลัว เหตุนั้น ตามลักษณะทั่วไปการวาดจึงดูค่อนข้างหยาบ ถ้าจะน าเอา
ไปเปรียบเทียบกับภาพอ่ืนๆที่เขียนขึ้นอย่างประณีต ในเรื่องภาพปางมารผจญนี้คุณค่าทางศิลปะอยู่ที่มี
ลักษณะตรงกันข้าม ความมีชีวิตจิตใจอยู่ที่ฝ่ายพวกมารก็ก าลังแสดงการโจมตีอย่างโหดร้าย ฝ่ายพระ
พุทธองค์ทรงมีความสงบ ซึ่งแน่พระทัยว่าจะได้ตรัสรู้จึงมิได้ทรงสะดุ้งกลัว 
 ภาพเขียนดั้งเดิม ณ วัดดุสิตาราม จังหวัดธนบุรี วาดขึ้นในราวกลางพุทธศตวรรษที่ 24 
และอยู่ในหมู่ภาพเขียนชั้นคลาสสิครุ่นเดียวกับวัดสุวรรณาราม จังหวัดธนบุรี และวัดสุทัศน์เทพ -วรา
ราม จังหวัดพระนคร เหตุนั้นจึงเป็นการง่ายที่จะแยกภาพที่สวยงามดั้งเดิมเหล่านี้ออกจากภาพอ่ืนๆ  
ซึ่งได้รับการซ่อมแซมเพ่ิมเติมในเวลาต่อมา  ส่วนใหญ่ของภาพเทพชุมนุมซึ่งเขียนเรียงแถวไว้เป็นแนว
ซ้อนกัน ภาพขนาดใหญ่ปางมารผจญและภาพเรื่องไตรภูมิยังคงรักษาคุณลักษณ์อันงดงามดั้งเดิมของ
ตนไว้  ในขณะที่ภาพอ่ืนๆ ซึ่งอยู่ระหว่างช่องหน้าต่างได้สูญเสียไปเพราะถูกซ่อมแซมเมื่อราว 30 ปี
มาแล้ว 
 ส าหรับภาพเรื่องไตรภูมิส่วนที่น่าสนใจที่สุดก็คือ เมืองนรก ณ ที่นี้ช่างเขียนได้ใช้ความ
นึกคิดส่วนตัวของเขาแสดงภาพการลงโทษทุกชนิดแก่ผู้กระท าบาป และผู้กระท าบาปส่วนมากก็จะหัน
หน้าไปยังพระมาลัยและกระท าการเคารพเพ่ือจะขอให้หลุดพ้นจากทุกขเวทนา ภาพเรื่อง     ไตรภูมินี้
มีเขียนอยู่เกือบทุกวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนัง แต่ก็ไม่มีแห่งใดเลยที่ภาพเมืองนรกจะได้รับการวาดขึ้น
อย่างน่ากลัว และให้ความรู้มากเท่ากับท่ีวัดดุสิตาราม 
 จิตรกรรมฝาผนัง ในวัดสุวรรณาราม จังหวัดธนบุรี ได้วาดกันขึ้นในครึ่งหลังของพุทธ
ศตวรรษท่ี 24 แต่ภาพเขียน ณ ที่นี้ก็คงจะได้เขียนขึ้นโดยช่างหลายคนในระยะต่างๆกัน ในบรรดาภาพ
เรื่องเวสสันดรชาดกตั้งแต่ผนังเบื้องหลังพระประธานไปจนสุดผนังด้านข้างนั้น มีอยู่หลายภาพที่
สวยงามเป็นพิเศษ ภาพที่งามที่สุดภาพหนึ่งก็คือ ตอนที่พระเวสสันดรก าลังลาพระชนกชนนีของ
พระองค์  ภาพนี้แสดงความรู้สึกที่น่าสงสารมาก  ทั้งสีที่ใช้ก็สวยสดด้วย  ภาพขบวนเสด็จของพระนาง
ศิริมหามายาทางด้านซ้ายมือของผนังด้านหน้าก็น่าชมเช่นเดียวกัน ขบวนเสด็จนี้ประกอบด้วยช้าง
หลายเชือกก าลังเดินอย่างได้จังหวะตามแนวที่คดโค้งไปมา  บรรดาคนขี่อยู่หลังช้างต่างก็ก าลังส่งเสียง
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คุยและรื่นเริงกันในท่าที่เป็นไปตามธรรมชาติอย่างที่สุด นับได้ว่าเป็นการศึกษาเกี่ยวกับชีวิตของไทย
อย่างน่าพิศวง 

ภาพเขียนในพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์เทพวราราม ซึ่งวาดขึ้นราวตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 24 
นั้นแสดงถึงการกระท าอย่างใจกล้าที่สุดของช่างเขียนไทยในสมัยโบราณ และในขณะเดี ยวกันก็เป็น
เครื่องหมายแสดงถึงความเคารพอย่างยิ่งของชาวไทย และของพระมหากษัตริย์ที่มีต่อองค์พระปฏิมา
ซึ่งหล่อขึ้น ณ กรุงสุโขทัยในราวกลางพุทธศตวรรษที่ 20 ด้วย ทั้งนี้ก็เพราะวิหารแห่งนี้ได้สร้างขึ้นเพ่ือ
ประดิษฐานพระพุทธรูปองค์นี้โดยเฉพาะ ภายในวิหารอันกว้างใหญ่ประดับด้วยภาพเขียนเต็มไปหมด 
ตั้งแต่ราว 1 เมตรจากพ้ืนขึ้นไปจนถึงเพดานอันสูง เสาสี่เหลี่ยมใหญ่นั้นก็ประดับเต็มไปด้วยจิตรกรรม
ฝาผนังเช่นเดียวกัน จึงเท่ากับว่าวิหารแห่งนี้เป็นพิพิธภัณฑสถานของศิลปะไทยอย่างแท้จริง  มี
องค์ประกอบภาพมากมายที่เขียนเป็นเรื่องชาดกต่างๆ  ตลอดจนภาพดินแดนในเทพนิยายซึ่งประกอบ
ไปด้วยกินนรและกินนรีที่สวยงาม ภาพเมืองสวรรค์  ซึ่งประกอบไปด้วยสัตว์และต้นไม้นานาชนิด ภาพ
จากเรื่องรามเกียรติ์  เรื่องชีวิตประจ าวันของคนธรรมดาสามัญ กล่าวคือ ภาพเขียนเหล่านี้แสดงโลกที่
เราอยู่นี้ปะปนกับโลกที่ช่างได้คิดฝันขึ้น  เราจะต้องกลอกตามองดูภาพเหล่านี้ไปรอบๆ และมองสูงขึ้น
ไปจนกระทั่งภาพทั้งหมดหายไปในบรรยากาศที่ค่อนข้างมืดและดูค่อนข้างลี้ลับ ภาพเขียนนางกินนรีที่
น่ารักก าลังถูกกินนรเกี้ยวอยู่บนเสาด้านซ้ายต้นที่สองนั้นดูเหมือนจะวาดขึ้นด้วยชีวิตจิตใจมากกว่าวาด
โดยพู่กัน ภาพทิวเขาล าเนาไม้ต่างๆก็เป็นแบบไทยอย่างแท้จริงคือ ประกอบไปด้วยสระซึ่งมีน้ าก าลังมี
ไอระเหยไปเป็นควันออกไปและมีดอกไม้งามๆ  ไกลออกไปก็เป็นป่าทึบ  สิ่งเหล่านี้เป็นภาพที่ช่างเขียน
ได้เห็นอยู่รอบตัวเขาทุกวี่ทุกวัน 
 บนเสาด้านซ้ายต้นแรก เราอาจจะชื่นชมกับภาพเขียนที่สวยงามแสดงถึงพิภพของพวก
อสูร ณ ที่นี้เหล่าอสูรก าลังเตรียมจัดการเลี้ยงฉลอง ซึ่งมีการดื่มของมึนเมาอย่างมากมาย เพ่ือย้อม
น้ าใจให้เข้มแข็งและกล้าหาญ ก่อนที่จะยกทัพขึ้นไปรบกับพระอินทร์ 

ในภาพถัดจากหน้าต่างบานที่สองบนผนังด้านขวามือ เราจะเห็นมีภาพแสดงถึงการประสูติโอรส
ของพระโพธิสัตว์ ภาพแผ่นนี้เขียนขึ้นตามแบบเขียนอย่างง่ายๆตรงข้ามกับภาพแบบคลาสสิคอ่ืนๆ ซึ่งมี
อยู่เป็นจ านวนมาก แต่ภาพนี้ก็มีสิ่งที่ชักจูงจิตใจของเราอย่างที่ไม่อาจจะหลีกเลี่ยงได้ ช่างได้บันทึกภาพ
ซึ่งคงจะได้เกิดขึ้นในบ้านของเขาเองลงไว้อย่างง่ายๆ ดังนั้นจึงอาจนับได้ว่ า ภาพนี้ก็คือการบันทึก
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ลงไว้นั่นเอง 
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จิตรกรรมฝาผนังที่วัดสุทัศน์เทพวรารามจะมีสีค่อนข้างคล้ า แต่มีองค์ประกอบที่สดใสมากท าให้
มีชีวิตขึ้นเป็นแห่งๆ องค์ประกอบภาพที่สดใสงดงามภาพหนึ่งก็คือภาพบนผนังซ้ายสุดทางด้านหน้า ณ 
ที่นี้ สีแดง สีน้ าตาล และสีเหลือง จะประกอบเป็นภาพที่มีชีวิตจิตใจอย่างน่าดู  ตรงกันข้ามกับพ้ืนสี
เขียว  ในภาพแผ่นใหญ่นี้ก็จะมีลักษณะเช่นเดียวกับภาพแผ่นอ่ืนๆ คือ  ในชั้นแรก เราจะสังเกตเห็น
สถาปัตยกรรมซึ่งใช้เป็นฉากหลังอย่างสวยงาม  ต่อมาก็คือความได้สัดส่วนของฝูงชน  และท้ายที่สุดก็
คือความชื่นชมในลักษณะอันละเมียดละไมของฝูงชนเหล่านี้  ทั้งนี้นับได้ว่า เป็นการค่อยๆยกระดับแห่ง
การชื่นชมในทางปัญญาอย่างแท้จริง 

ภาพเขียนเรื่องรามเกียรติ์บนผนังที่วัดราชบูรณะ จังหวัดพิษณุโลก ได้วาดขึ้นในปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 24 และมีลักษณะคล้ายคลึงกันมากกับภาพเขียนเรื่องพิภพอสูรในพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ ชั่ว
แต่ลักษณะของบรรดาอาคารบ้านเรือนเท่านั้นที่ดูจะแตกต่างไปจากจิตรกรรมที่กรุงเทพฯ 
องค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังที่ดีที่สุด ณ วัดราชบูรณะก็คือ ภาพตอนทศกัณฐ์สั่งเมืองก่อนที่จะ
ออกไปรบกับพระรามเป็นครั้งสุดท้าย รูปร่างของทศกัณฐ์ที่เต็มไปด้วยก าลังวังชานั้นจะดูเด่นอยู่ในที่
ประชุมซึ่งดูเงียบเหงา เพราะทราบว่าหัวหน้าที่รักของตนก าลังจะจากไปอย่างไม่มีวันกลับ  ส่วนอ่ืนๆ
ของจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้ เป็นต้นว่า  ภาพยักษ์ก าลังขี่สัตว์ต่างๆที่น่าเกลียดก็ดูฝีมือค่อนข้างหยาบ
มาก  และเมื่อเปรียบเทียบกับภาพตอนทศกัณฐ์ก าลังสั่งเมืองแล้ว  เราก็จ าต้องคิดว่าหลายตอนของ
จิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดราชบูรณะนี้คงจะวาดขึ้นโดยช่างที่ไม่มีความช านาญ 

จิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ นับว่าเป็นภาพเขียนที่ส าคัญมาก เพราะเหตุ
ว่าภาพเขียน ณ ที่นี้ได้แสดงถึงความรู้สึกและการแสดงออกของศิลปะภาคเหนือ สิ่งที่ส าคัญที่สุด
ส าหรับจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดนี้ ซึ่งวาดขึ้นในครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24 ก็คือภาพที่เขียนเล่า
เรื่องตามชีวิตจริง ดูคล้ายกับว่า ช่างทางภาคเหนือรู้สึกชื่นชมเป็นอันมากในการบันทึกเรื่องจริงและ
ลักษณะซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นอยู่ของเขาเอง ณ ที่นี้จะขอกล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงภาพ
ตอนเจ้าเงาะก าลังเข้าไปในพระราชวังของท้าวสามนต์  ในภาพนี้รูปบุคคลทุกคนจะได้รับการวาดขึ้น
ตามแบบจริงทั้งสิ้น หลายคนก าลังยั่วเย้าเจ้าเงาะอยู่ด้วยความสนุกสนานตามธรรมชาติ และบางพวกก็
มองดูท้าวสามนต์และนางมณฑาว่าจะรู้สึกอย่างไร  ในการที่นางรจนามาเลือกเอาเจ้าเงาะเป็นคู่ครอง 
ส าหรับการวางกลุ่มภาพ การวาดเส้นและการแสดงอารมณ์นั้นนับได้ว่าจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดพระ
สิงห์เป็นภาพเขียนที่ดีที่สุดแห่งหนึ่งที่ช่างไทยได้เคยท ามา 
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 อีกภาพหนึ่งซึ่งแสดงตอนจ้าวข่าก าลังเดินทางจะเข้าวังของท้าวสามนต์ เพ่ือมาให้เจ็ด
ธิดาเลือกคู่ก็เป็นการแสดงอย่างเฉียบแหลมเก่ียวกับจ้าวข่าและบริวารที่รู้สึกลังเลใจ เนื่องในการเลือกคู่
ครั้งนี้ ภาพนี้ผูกข้ึนอย่างดีและมีโครงการระบายสีอย่างเรื่อยๆเข้ากันได้ดีกับศักดิ์ศรีของบุคคลในภาพ 
 ที่วัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน ก็เช่นกัน มีจิตรกรรมฝาผนังซึ่งวาดขึ้นในราวต้นพุทธศตวรรษ
ที่ 25 ภาพนี้เขียนขึ้นในแบบชีวิตตามความเป็นจริง ซึ่งดูทั้งน่ารักและน่าสนุก เป็นศิลปะซึ่งแสดงให้
เห็นความสุขของชนชาติไทยที่อาศัยอยู่ในดินแดนที่เต็มไปด้วยความสุขส าราญ 
 ภาพกลุ่มหญิงสาวก าลังเดินไปตลาด แล้วก็มีบรรดาชายหนุ่มคะนองพากันตามเกี้ยว  
พาราสีนั้น เป็นภาพชีวิตประจ าวันซึ่งช่างเขียนคงจะได้เคยเห็นมาหรืออาจจะได้มีส่วนร่วมด้วยก็ได้  
ภาพนี้วาดขึ้นอย่างมีเสน่ห์น่ารัก เป็นลักษณะของศิลปะแบบเรียบๆง่ายๆ 

ถ้าจะพูดถึงความส าคัญของเรื่องแล้ว ภาพเขียนเรื่องคัทธนะกุมารมีความส าคัญยิ่งกว่าภาพหญิง
สาวไปจ่ายตลาดเป็นอันมาก แต่ส าหรับในด้านศิลปะ ภาพคัทธนะกุมารก็มีความส าคัญน้อยกว่า ความ
จริงเวลาเรามองดูภาพเรื่องคัทธนะกุมารนี้ เราจะรู้สึกขัดนัยน์ตา เนื่องจากการวาดรูปไม่ได้สัดส่วน 
และแบบวาดก็ไม่เป็นทั้งแบบคลาสสิก หรือแบบตามชีวิตจริง หรือแบบสมัยแรกเริ่ม ในการวาดภาพ
เรื่องนี้ดูคล้ายกับว่า ช่างต้องการจะแสดงความสามารถอย่างดีที่สุดของเขา แต่ก็ไม่ส าเร็จตามมุ่งหมาย 
ตรงกันข้าม จิตรกรรมฝาผนังที่แสดงเป็นสุภาพบุรุษก าลังเกี้ยวหญิงสาวอยู่อีกแห่งหนึ่งนั้น น่าชมเสีย
จริงๆทั้งการให้สีและการวาด เท่าท่ีเราทราบกันในปัจจุบัน  ไม่มีวัดใดทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทยมีจิตรกรรมฝาผนัง เว้นแต่วัดหน้าพระธาตุ อ าเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา ฝาผนัง
ของพระอุโบสถวัดนี้ประดับด้วยภาพเรื่องชาดกต่างๆปนอยู่กับภาพชีวิตประจ าวัน ภาพชีวิตประจ าวัน
นี้จะมีปรากฏอยู่แทบทุกวัด และการที่ศิลปินได้วาดภาพเหล่านี้ขึ้น ก็ไม่ใช่เป็นการกระท าโดยบังเอิญ 
หากแต่เกิดจากความจ าเป็นที่จะต้องแก้มิให้เกิดการวาดภาพซ้ าๆ ในเรื่องที่คล้ายคลึงกันตาม   
กฎเกณฑ์  ดังนั้น ภาพชีวิตประจ าวันนี้จึงใช้เป็นเครื่องแบ่งแยกภาพที่จ าต้องเขียนซ้ าๆกันได้อย่างดียิ่ง 
เห็นได้ชัดว่า จิตรกรรมฝาผนังในวัดหน้าพระธาตุนี้ ได้ถูกซ่อมแซมเป็นจ านวนมากและซ่อมอย่างเลว 
เราไม่สามารถจะกล่าวได้อย่างแน่นอนว่าภาพนี้เขียนขึ้นเมื่อใด แต่ถ้าดูตามแบบของการเขียนแล้วก็คง
จะท าขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เท่ากับเป็นแสงสว่างครั้งสุดท้ายของความงามในอดีต บนผนัง
ด้านขวามือมีองค์ประกอบแสดงภาพสถาปัตยกรรมซึ่งดูคล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์ 
แต่ 2 ใน 3 ของผนังด้านซ้ายมือจะมีภาพกลุ่มคนอยู่ในองค์ประกอบที่น่าประหลาด ซึ่งเป็นลักษณะ
แบบใหม่ องค์ประกอบแบบนี้เป็นรูปเส้นโค้งๆไปมาของหมู่ต้นไม้  ซึ่งแสดงว่าเป็นทิวเขาที่ตั้งซับซ้อน
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กัน คล้ายกับทิวทัศน์แบบจีน แต่ก็ไม่ได้เลียนแบบจีน  หากแต่ได้รับการดลใจมาจากธรรมชาติจริงๆ  
กล่าวตามจริงแล้วบริเวณจังหวัดนครราชสีมาก็ล้อมรอบไปด้วยทิวเขาที่สวยงาม  ศิลปินผู้ประดิษฐ์
จิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดหน้าพระธาตุนี้ก็คงจะเป็นชาวเมืองนี้จึงได้วาดทิวทัศน์บ้านเกิดเมืองนอนของ
ตนไว้ 
 ในบรรดาภาพที่แสดงถึงชีวิตคนธรรมดาสามัญนั้น ภาพที่ดีที่สุดก็คือ ภาพพวกเล่นชน
ไก่  เราอาจคิดได้ว่า ในขณะที่ช่างก าลังเขียนภาพนี้ ชาวบ้านก็คงจะก าลังดูการเล่นชนไก่อยู่นอกวัด  
ในขณะเดียวกันจิตรกรรมฝาผนังที่แสดงการแต่งกายพ้ืนเมืองของชาวบ้านแถบนั้นในศตวรรษที่แล้ว 
ภาพเกวียนเทียมด้วยวัว และลักษณะพ้ืนเมืองอ่ืนๆ ตลอดจนลักษณะของตัวเมืองนครราชสีมาเองเมื่อ
ราว 90 ปีมาแล้วก็น่าสนใจเช่นเดียวกันหลังจากต้นพุทธศตวรรษที่ 25 แล้ว จิตรกรรมฝาผนังไทยซึ่ง
เขียนขึ้นตามแบบดั้งเดิมก็เสื่อมลง จะคัดลอกกันไปตามตัวอย่างภาพที่สวยงามที่มีอยู่แต่ก่อน โดยผู้
คัดลอกไม่มีความเข้าใจในความงาม รูปที่เขียนซ้ าแบบกันต่อๆมาก็ไม่มีชีวิตจิตใจอีกต่อไป ใน
ขณะเดียวกัน ศิลปะตะวันตกก็ได้แพร่เข้ามาในประเทศไทย และทุกคนก็ตื่นเต้นกับสิ่งแปลกๆนี้ เพราะ
เป็นของใหม่ เป็นธรรมดาอยู่เองที่ว่าช่างเขียนก็ย่อมจะได้รับอิทธิพลของศิลปะแบบตะวันตก ซึ่ง
ค่อนข้างแข็งกระด้างและมีลักษณะคล้ายภาพถ่ายมากกว่าภาพเขียน ด้วยความปรารถนาที่จะฟ้ืนฟู
จิตรกรรมของไทย และเพ่ือจะดัดแปลงให้เป็นของทันสมัย ช่างของเราจึงพยายามที่จะเลียนแบบ
ศิลปะตะวันตก โดยวาดภาพวัตถุทั้งหลายให้เป็นแบบสามมิติทั้งในแบบมีทัศนียวิสัย (perspective) 
และให้มีปริมาตร  (volume)  แต่เนื่องจากภาพเขียนของไทยเป็นแบบสองมิติ (คือแบนราบ)  และมี
ทัศนียวิสัยเป็นแบบเส้นขนานกัน (ซึ่งมิใช่แบบวิทยาการ) เพราะฉะนั้นเมื่อช่างเขียนยอมรับเอาคติทาง
ตะวันตกมาใช้  ภาพเขียนของเราก็เลยสูญเสียลักษณะพิเศษโดยเฉพาะของตนเองกลายเป็นศิลปะครึ่ง
ชาติไป ณ ที่นี้เห็นควรกล่าวไว้ด้วยว่า ภาพเขียนแบบดั้งเดิมของไทยนั้นเหมาะดีส าหรับใช้เขียน
จิตรกรรม  ฝาผนัง แต่แบบของตะวันตกนั้นเหมาะที่จะใช้เป็นภาพเขียนบนผืนผ้าใบ 
ให้เกิดความเชื่อมโยงศิลปะกับชุมชน และการสนับสนุนเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่องค์กรต่าง ๆ ต้องให้การ
ส่งเสริมความร่วมมือทางด้านการท่องเที่ยวและการปรับปรุงมาตรฐานการด ารงชีวิตของชุมชนให้เกิด
ความงาม และเป็นสิ่งที่รัฐบาลจะต้องให้ความสนใจและสนับสนุนในด้านความรู้และการส่งเสริมอย่าง
จริงจังและให้สอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่ สภาพแวดล้อมตามภูมิประเทศ ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น
อย่างยั่งยืน 
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วัตถุประสงค์การวิจัย  
1. เพ่ือศึกษาความเป็นมาเกี่ยวกับเนื้อหา รูปแบบ เทคนิค ครูช่างโบราณและช่างยุคปัจจุบัน

ในงานจิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ ที่อยู่ร่วมกับชุมชน 
2. เพ่ือพัฒนาส่งเสริมคุณค่างานจิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ 

ที่อยู่ร่วมกับชุมชน   
3.  เพ่ือถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านงานจิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัด

นครสวรรค์ และการทอ่งเชิงวัฒนธรรมร่วมกับชุมชน 
 

การทบทวนวรรณกรรม 
 งานวิจัยเรื่องนี้ได้มีการทบทวนวรรณกรรม ดังนี้คือ 
  เป็นที่ทราบกันโดยทั่วไปว่า ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้วางรากฐานให้แก่ศิลปะ
ร่วมสมัยในประเทศไทย  คุณูปการของท่านในด้านการจัดระบบการศึกษาศิลปะ และในด้านการสอน
ที่ไม่เพียงถ่ายทอดให้ศิษย์ “ท าได้”  แต่ยังสอนให้รักศิลปะเป็นสิ่งที่ประจักษ์กันดีอยู่แล้ว  อย่างไรก็
ตาม บทบาทส าคัญของศาสตราจารย์ศิลป์อาจไม่น ามาสู่ความส าเร็จของวงการทัศนศิลป์ดังที่เป็นอยู่
ในปัจจุบัน หากศาสตราจารย์ศิลป์ไม่ได้แสดงให้เห็นว่าท่านเห็นคุณค่าในงานศิลปกรรมของไทยอย่าง
แท้จริง อาจกล่าวได้ว่า หัวใจส าคัญของความส าเร็จในงานของท่านอยู่ที่ความเข้าใจในคนไทย และ
ศิลปะของคนไทยนั่นเอง แม้ในช่วงเวลาร่วมสมัย ภาพของศาสตราจารย์ศิลป์ในฐานะชาวต่างประเทศ
ที่เข้ามาสอนคนไทยให้สร้างงานศิลปะในรูปแบบใหม่ อาจดูเหมือนเป็นสิ่งที่ขัดต่อการธ ารงรักษาอัต
ลักษณ์ในงานศิลปกรรมของไทย แต่ตลอดช่วงเวลาของท่านก็ได้แสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ศิลปะใน
รูปแบบใหม่ไม่จ าเป็นต้องปฏิเสธศิลปะตามประเพณีแต่ดั้งเดิม ในทางตรงกันข้าม ศาสตราจารย์ศิลป์
กลับเป็นผู้มีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการกระตุ้นให้คนไทยเห็นคุณค่าของศิลปะในอดีตของคนไทยเอง บท
วิจารณ์ที่คัดมาไว้ในสรรนิพนธ์ฉบับนี้ก็เป็นประจักษ์พยานได้อย่างดี  ส่ วนส าคัญที่ควรระลึกถึงก็คือ 
ด้วยความเข้าใจที่ละเอียดลึกซ้ึงในคุณค่าและศิลปกรรมของคนไทย ท่านสามารถจะชี้แนะแก่ศิลปินรุ่น
หนุ่มสาวให้สานต่อลักษณะของศิลปกรรมในอดีตต่อไปได้1 จึงนับเป็นโชคของวงการทัศนศิลป์ไทยที่ 
ณ จุดเริ่มต้น ศิลปินไทยไม่ได้ทิ้งรากของศิลปะดั้งเดิม แต่พยายามที่จะค้นหาความเป็นตัวของตัวเอง
จากรากฐานของศิลปะในอดีต ศิลปะสมัยใหม่จึงไม่ใช่ปฏิปักษ์ต่อศิลปะแนวประเพณี และไม่ถูกต่อต้าน
อย่างรุนแรง2 แต่ค่อยๆได้รับการยอมรับดังที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน ผู้ที่สนใจวงการศิลปะร่วมสมัยของไทย
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คงสังเกตได้ไม่ยากว่า ศิลปะแนวประเพณีไม่ได้สูญไปจากวงการทัศนศิลป์ ศิลปินในปัจจุบันสามารถท่ี
จะน าคุณลักษณ์จากจิตรกรรมฝาผนังมา สร้างต่อ สร้างใหม่บนผืนผ้าใบได้อย่างน่าชม เราคงปฏิเสธ
ไม่ได้ว่านี้เป็นผลที่สืบเนื่องจากที่ศาสตราจารย์ศิลป์ได้สร้างไว้นั่นเอง 
 บทวิจารณ์ที่ตัดตอนมาจากบทความเชิงประวัติศาสตร์ศิลป์ที่ว่าด้วยวิวัฒนาการของจิตรกรรม
ฝาผนัง ที่เขียนโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ชิ้นนี้ จัดเป็นการวิจารณ์ที่มีคุณค่า เพราะเป็นการ
บุกเบิกการศึกษาประวัติศาสตร์ของศิลปกรรมไทยในเชิงสุนทรียภาพ โดยผู้เขียนตั้งใจที่จะอธิบายถึง
คุณค่าของศิลปะที่ไม่ผูกติดอยู่กับอายุ รูปแบบมาตรฐาน หรือความส าคัญของเรื่องอย่างแน่นอน
ตายตัว แต่อยู่ที่การถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดจากจิตใจออกมาเป็นภาพ ด้วยฝีมืออันยอดเยี่ยมของ
ศิลปินหรือช่างเขียนนิรนามในอดีต น่าเสียดายอย่างยิ่งที่การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ในทิศทางที่
ศาสตราจารย์ศิลป์เริ่มไว้เมื่อเกือบกึ่งศตวรรษมาแล้วไม่มีผู้สานต่อ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะการศึกษาใน
แนวทางนี้ไม่อาจพ่ึงเพียงข้อมูลเอกสารหรือหลักฐานข้อเท็จจริงในทางประวัติศาสตร์มาเป็นข้อสรุปที่
ยุติได้ แต่ต้องอาศัยความรู้และความรักในคุณค่าของศิลปะ ประกอบกับการตั้งมั่นบนจุดยืนทาง
สุนทรียศาสตร์ของตนเองในการวินิจฉัย  ในแง่นี้  การที่ศาสตราจารย์ศิลป์มีความมั่นคงจาก
ประสบการณ์เชิงศิลปะ กอปรกับการที่มีพ้ืนเพมาจากวัฒนธรรมอ่ืน จึงช่วยให้การศึกษาศิลปกรรมไทย
ในด้านสุนทรียภาพ พ้นออกจากข้อจ ากัดทางวัฒนธรรมบางประการ เมื่อท่านต้องวิจารณ์ผลงานฝีมือ
ครูโทยโบราณ ท่านก็ท าได้อย่างตรงไปตรงมา และเมื่อจ าเป็นต้องวินิจฉัยเปรียบเทียบ แม้ภาพหนึ่งจะ
มีความส าคัญทางเนื้อหามากกว่า แต่ท่านก็ไม่ลังเลในการตัดสินว่าภาพใดมีคุณค่าทางสุนทรีย์สูงกว่า 
การที่ศาสตราจารย์ศิลป์แยกภาพบางส่วนจากผนังทั้งหมดขึ้นมาชี้ให้เห็นคุณค่าที่เด่นชัดเช่นนี้ จึงเป็น
การชี้แนวทางส าคัญที่จะช่วยผู้ชมและผู้ศึกษาศิลปะให้เกิดความซาบซึ้งถึงคุณค่าทางสุนทรีย์ของ
จิตรกรรมไทย และเป็นการน าทางให้แก่นักประวัติศาสตร์ศิลป์รุ่นหลังที่จะศึกษาด้านสุนทรียภาพของ
ศิลปกรรมต่อไปจากที่ท่านได้เบิกทางเอาไว้ 
 หากพิจารณาถึงการประเมินคุณค่าศิลปกรรมของศาสตราจารย์ศิลป์จากบทวิจารณ์ที่คัดมานี้ 
จะเห็นชัดเจนว่าท่านให้น้ าหนักต่อการแสดงออกส่วนตัวของช่างสูง แม้จะมีผู้โต้แย้งว่าแนวทางในการ
ประเมินคุณค่างานศิลปกรรมของท่านตั้งอยู่บนแนวคิดของศิลปะสมัยใหม่แบบตะวันตกที่ให้
ความส าคัญต่อการแสดงออกของปัจเจกบุคคล จนอาจเป็นการวินิจฉัยที่ขาดการพิจารณาจากแง่มุม
ทางสังคมวัฒนธรรม แต่เมื่ออ่านบทวิจารณ์นี้อย่างถี่ถ้วน เราก็คงต้องยอมรับว่าการที่ศาสตราจารย์
ศิลป์ให้ค่าต่อการแสดงออกส่วนตัวของช่างเขียนนั้น ท่านไม่ได้ใช้หลักวิชาทางศิลปะแต่เพียงอย่างเดียว 
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แต่เป็นการน าหลักวิชามาปรับใช้ให้เข้ากับสถานการณ์ ดังที่เราจะสังเกตได้ว่า ท่านไม่ได้ติดยึดอยู่กับ
รูปแบบหรือหลักวิชา แม้ในเรื่องความประณีตละเอียดอ่อนที่เชื่อถือกันว่าเป็นลักษณะเด่นของ
จิตรกรรมไทย เมื่อถึงคราวที่จิตรกรรมนั้นจะต้องแสดงถึงความรุนแรง และช่างก็ใช้การวาดที่ค่อนข้าง
หยาบแสดงออกได้เป็นอย่างดี ท่านก็พร้อมที่จะแตกกฎเพ่ือยืนยันว่าลักษณะการแสดงออกเช่นนั้นมี
คุณค่าทางศิลปะสูง และหากเราจะวิเคราะห์ให้ลึกลงไปกว่านั้นก็จะเห็นว่าการให้ค่าต่อการแสดงออก
ของช่างเขียนนั้นแสดงให้เห็นถึงความเคารพต่อปัจเจกบุคคลที่ตั้งอยู่บนความเข้าใจคนไทย และ
สังคมไทย หากขาดความเข้าใจต่อขนบประเพณีของสังคมไทยและวิถีชีวิตของชาวบ้านเสียแล้ว ท่าน
คงไม่อาจชี้ชัดลงไปได้ว่าภาพใดแสดงชีวิตประจ าวันของคนไทยได้อย่างมีชีวิตชีวา หรือภาพใดเป็นการ
บันทึกลักษณะของธรรมชาติในภูมิประเทศของช่างท้องถิ่น ดังที่ปรากฏชัดอยู่แล้วในบทวิจารณ์นี้ 
เราคงต้องสรุปว่า ความส าคัญของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ที่สะท้อนอยู่ในบทวิจารณ์นี้ก็คือ การน า
ทางเราไปสู่คุณค่าของศิลปะ จนถึงขั้นที่สามารถที่จะกระตุ้นส านึกให้เราเกิดความรักและเห็นคุณค่า
ทางสุนทรีย์จากงานศิลปะของอดีตที่คนในปัจจุบันอาจเข้าถึงได้ยาก บทวิจารณ์ชิ้นนี้จึงเป็นเครื่อง
ยืนยันได้อย่างดียิ่งว่า ความรักอันแท้จริงในศิลปะนั้นน าทางไปสู่ความเข้าใจอันถ่องแท้ระหว่างมนุษย์ที่
ข้ามสังคม วัฒนธรรมและเวลา ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีได้แสดงความจริงข้อนี้ไว้แล้วอย่างกระจ่าง
ชัดในบทวิจารณ์นี้ และนี่ก็คือพลังทางปัญญาที่ท่านได้ทิ้งไว้ให้สังคมไทย 
  
กรอบแนวคิดการวิจัย 
 งานวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ และ การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย
ตามแนวคิด/ทฤษฎี โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านเนื้อหาเกี่ยวกับงาน
ศิลปกรรม ด้านจิตรกรรมฝาผนังให้เข้าถึงชุมชน 

 
 

ส่งเสริมความส าคัญของงานจิตรกรรมฝาผนัง
ระหว่างชุมชนให้เห็นคุณค่าความส าคัญ 

 
 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังที่สามารถ
เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านความงามแก่ชุมชน 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 
    กระบวนการวิจัยเรื่องพุทธศิลปกรรม "จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล" ความงามเชิงศิลปะที่อยู่ร่วมกับ
ชุมชน สามารถสรุปได้ดังนี้คือ 
       การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยการสร้างสรรค์ผลงานกับพ้ืนที่งานจิตรกรรมฝาผนัง เชิง
ปฏิบัติการ Action Research พุทธศิลปกรรม "จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล" ความงามเชิงศิลปะที่อยู่
ร่วมกับชุมชน อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ ได้ศึกษาหลักการและแนวทฤษฎีจากงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องจึงได้ก าหนดรูปแบบเครื่องมือในการด าเนินการดังนี้ รูปแบบการศึกษาวิจัย 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 1. สัมภาษณ์ข้อมูลคนในพ้ืนที่โดยการสนทนา บันทึกข้อมูล 
 2. การสร้างเครื่องมือส าหรับใช้รวบรวมข้อมูล 
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 3. สัมภาษณ์ผู้คนในพ้ืนที่เพ่ือหาข้อมูลการตั้งหน่วยงานที่มีผู้เชี่ยวชาญเฉพาะสาขา เนื่องจาก
งานศิลปกรรมแต่ละประเภท นั้นมีความแตกต่างกันการดูแลรักษาจึงต้องเลือกใช้วิธีการที่ถูกต้อง 
 4. สนทนาผู้มีความรู้ในท้องถิ่นและกลุ่มเป้าหมาย เช่น เจ้าอาวาส ผู้ใหญ่บ้าน และคนใน
ชุมชน 20 คน 
 5. วัดวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ 
 
ผลการวิจัย 
 1. จิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ในด้านความเป็นมาเกี่ยวกับ
เนื้อหา รูปแบบ เทคนิค ครูช่างโบราณและช่างยุคปัจจุบันในงาน 
 2. การส่งเสริมคุณค่างานจิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ ที่อยู่
ร่วมกับชุมชน   
 3. การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านงานจิตรกรรมผาฝนังวัดป่าตาล อ าเภอตาคลี จังหวัด
นครสวรรค์ และการท่องเชิงวัฒนธรรมร่วมกับชุมชน 
 
อภิปรายผลการวิจัย  
  จากการศึกษางานวิจัยเรื่องนี้ ซึ่งมีงานวิจัยที่สอดคล้องดังนี้คือ 
 1 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงสุนทรียะของงานพุทธศิลปกรรม "จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าตาล" ความงาม
เชิงศิลปะที่อยู่ร่วมกับชุมชน อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์ 
 2 รวบรวมข้อมูล เขียนรายงานการวิจัยและปฏิบัติงานการร่างแบบเพ่ือให้เห็นเป็นรูปธรรม
และน ามาปรึกษาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นต่างๆที่เกิดขึ้นแล้วน ามาปรับแก้ให้เกิดรูปแบบที่สมบูรณ์
ที่สุดที่จะเกิดขึ้นในพ้ืนที่ของชุมชน 
 3. การค้นคว้าวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาของไทยในด้านต่างๆ ของ
ท้องถิ่น จังหวัด ภูมิภาค และประเทศโดยเฉพาะอย่างยิ่งภูมิปัญญาที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่น มุ่ง
ศึกษาให้รู้ความเป็นมาในอดีตจึงถึงปัจจุบันด้านความงามของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่หลงเหลือและสู่
งานร่วมสมัย 
        4.งานจิตรกรรมฝาผนังมิใช่เพียงถ่ายทอดความงามเพียงอย่างเดียว แต่ยังสามารถปลุก
จิตส านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่าแก่นสาระและความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น ส่งเสริม
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สนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคนท้องถิ่น
นั้นๆ ที่จะต้องร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมทั้งสนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้น เพ่ือแสดงสภาพชีวิตและความเป็นมาของชุมชน อันจะสร้างความรู้
และความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่นด้วย 
       5. การฟ้ืนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาที่ก าลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแล้วมาท าให้มี
คุณค่าและมีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในท้องถิ่น โดยเฉพาะพ้ืนฐานทางจริยธรรม คุณธรรม และ
ค่านิยม 
        6. การพัฒนา ควรริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิด
ประโยชน์ให้กับชุมชนและท้องถิ่น โดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพ้ืนฐานและควรน าความรู้ด้านวิทยาศาสตร์มา
ใช้ในการป้องกันและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม 
       7. การถ่ายทอด โดยการน าภูมิปัญญาที่ผ่านมาเลือกสรรกลั่นกรองด้วยเหตุและผลอย่าง
รอบคอบและรอบด้าน แล้วไปถ่ายทอดให้คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ ตระหนักในคุณค่า 
คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และการจัด
กิจกรรมนิทรรศการทางวัฒนธรรมต่างๆ  
       8. ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดเครือข่ายการสืบสานและพัฒนาภูมิ
ปัญญาของชุมชนต่างๆ เพ่ือจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 
       9. การเสริมสร้างปราชญ์ท้องถิ่น โดยการส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของ
ชาวบ้าน ผู้ด าเนินงานให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิปัญญา ความรู้ความสามารถอย่างเต็มที่ และ
จัดนิทรรศการเผยแพร่ความรู้ใหม่สู่ชุมชน เพ่ือเป็นที่รวบรวมตัวอย่างศิลปกรรมที่มีคุณค่าเพ่ือ 
การศึกษาเปรียบเทียบ และเผยแพร่คุณค่าของศิลปกรรม สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่น ามาลองรับ
แนวความคิดในการดึงดูดผู้คนมาท่องเที่ยวและปลุกฝั่งความดีงาม โดยใช้หลักพระศาสนาสอดแทรก
และเข้าถึงทุกคนได ้
 
องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัย 
 องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย มีดังนี้คือ จากการศึกษาข้อมูลในเนื้อหาของงานจิตรกรรมฝาผนัง
จากทักษะฝีมือหรือการสังเกตุแล้วสิ่งหนึ่งที่เห็นในงานจิตรกรรมคือการใช้เทคนิคหากเป็นในยุค
สมัยก่อนครูช่างโบราณจะเน้นในการใช้เทคนิคโดยการใช้สีฝุ่นเป็นหลักแต่ด้วยปัจจุบันในการ
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สร้างสรรค์ผลงานมีการใช้สีสมัยใหม่ในการถ่ายทอดหรือเทคนิคโบราณน ามาประยุกต์ใช้ด้วยกันให้
อย่างกลมกลืนและลงตัวมากยิ่งขึ้นในการท างานสร้างสรรค์ ต้องมีการวางแผนและกระบวนการ
ขั้นตอนต่างๆที่จะน ามาถ่ายทอดบนพ้ืนฝาผนังเพ่ือให้เกิดความงามในรูปแบบที่เราได้ก าหนดไว้และ
การน าองค์ประกอบมาใช้เพ่ือให้ฝาผนังนั้นมีความลงตัวมากยิ่งขึ้นการสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกก็เป็น
ส่วนส าคัญในงานศิลปะ เพ่ือให้เกิดผู้มาเยี่ยมชมเกิดความคอยตามในทิศทางงานศิลปที่เราก าหนดไว้
ตามรูปแบบค าสอนทางพระพุทธศาสนางานศิลปะภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นค าสอนโดยที่ไม่ได้พูด
แต่ให้เห็นและคิดวิเคราะห์พิจารณาตามภาพเขียนที่ปรากฏ ซึ่งเป็นความรู้ที่สดใหม่เพ่ือให้เกิดความไม่
น่าเบื่อส าหรับผู้เยี่ยมชมงานจิตรกรรมฝาผนังในแต่ละสถานที่หรือวัดอ่ืนๆที่มีงานจิตรกรรมฝาผนังที่ 
เป็นความงามที่เคียงคู่วัดและชุมชนมาอย่างช้านาน 
 
สรุป 

การศึกษาข้อมูลจึงจ าเป็นต้องอาศัยศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมาเรื่องราวอดีตและปัจจุบันไป
พร้อมๆกันถึงความเหมาะสม ฉะนั้นการศึกษาการค้นคว้าจึงจ าเป็นที่จะต้องศึกษาให้เข้าใจถึงแก่นแท้
ทางเนื้อหารูปแบบเทคนิควิธีการต่างๆในแต่ละยุคสมัยข้อดีข้อเสียของความงามที่แต่ละยุคมีการ
ถ่ายทอดถึงเรื่องราวต่างๆไม่ว่าจะเป็นการเป็นอยู่ทางวิถีชีวิตของกลุ่มชนที่มีอารยะและค้นคว้าคิดค้น
ในเรื่องของความงามเชิงสุนทรียะ ความงามจึงจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการพัฒนาและส่งเสริมคุณค่าของคน
และการเป็นอยู่อาศัยที่จะท าให้เกิดความงามที่เกิดขึ้นไม่ใช่เพียงแค่ในจิตใจแต่ยังส่งผลทางความงาม
ภายนอกโดยเฉพาะที่อยู่อาศัยเช่นอาคารสถาปัตยกรรมต่างๆ ล้วนแล้วต้องอิงอาศัยศิลปะที่ว่าด้วย
ความงามความงามยังสะท้อนธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม แม้กระท่ังเอกลักษณ์ความเป็นชาติความ
เป็นชุมชนความเป็นสังคมที่จะหวงแหนคุณค่าที่เกิดขึ้นจากภูมิปัญญาของครูช่างโบราณที่สั่งสมมาจน
กลายเป็นองค์ความรู้ ถ่ายทอดให้กับชนรุ่นหลังการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังย่อมบันทึก
เรื่องราวรากเหง้าของวัฒนธรรมที่ดีงามไม่ว่าจะเป็นเรื่องราวพุทธประวัติชาดกหรือค าสอนเชิงพุทธะ
ศาสนาล้วนปลูกฝังสิ่งที่ดีงามโดยใช้การถ่ายทอดสร้างสรรค์งานผ่านทางงานศิลปะทั้งสิ้นทั้งงาน 3 มิติ 
2 มิติ หรือเทคนิคต่างๆที่ปรากฏขึ้นในรูปแบบงานศิลปกรรมจากความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนา งาน
จิตรกรรมฝาผนังจึงมีบทบาทหน้าที่ที่คอยบันทึกช่วงเวลาที่ผ่านมาในอดีตเพ่ือรอคอยคนที่มีความรู้
ความสนใจมาศึกษาเรียนรู้ต่อยอดความรู้และสามารถพัฒนาศักยภาพและ และเป็นแหล่งเรียนรู้แหล่ง
ท่องเที่ยวเสริมสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนเพียงเพราะความงามที่ปรากฏรูปจากงานจิตรกรรมฝาผนัง และ
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หลายแห่งที่ประสบผลส าเร็จในพื้นที่ที่มีงานจิตรกรรมฝาผนังและมีคนให้ความสนใจที่จะเกิดเป็นพ้ืนที่
สร้างเศรษฐกิจให้แก่ชุมชน โดยใช้ศิลปะในการจัดการกับพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดความสวยงามความสะอาด
และความเรียบร้อยและเป็นตัวอย่างให้กับผู้ที่มาเยี่ยมชมน าไปปฏิบัติที่อยู่ที่อาศัยได้อีกด้วย จึงสรุปได้
ว่าความงามจากศิลปะมีบทบาทหน้าที่ที่ส าคัญที่จะต้องน ามาใช้ปฏิบัติไม่ใช่แค่ในห้องเรียนหรือเพียง
เพราะอยากจะท าให้ตัวเองดูดีหรูหราแต่ยังสามารถช่วยให้พ้ืนที่นั้นเกิดคุณค่าได้เป็นอย่างมาก หากเรา
มีความเข้าใจเชิงบริหารจัดการโดยการน าเอาศิลปะมาเป็นตัวขับเคลื่อนให้ได้ อย่างมีรสนิยม ที่จะ
กระตุ้นจิตส านึกให้เราเกิดความรักและเห็นคุณค่าทางความงามในสุนทรียะจากงานศิลปะของอดีตที่
คนในปัจจุบันอาจจะเข้าถึงได้ยากความรักที่แท้จริงเท่านั้นจะท าให้เราเข้าสู่ความเข้าใจอย่างท่องแท้
ระหว่างมนุษย์กับศิลปะ 

 
ข้อเสนอแนะ  
             1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์  

    ก . ท าเป็นชุดองค์ความรู้ เ พ่ือน าเสนอเนื้อหาข้อมูลเพ่ือบอกกล่าวในลักษณะ
สาระส าคัญถึงคุณค่าคุณประโยชน์ของงานจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่คู่กับสังคมมาช้านานเพ่ือให้ตระหนัก
รู้และหวงแหนค่าความส าคัญของความงามที่เรายังหลงเหลืออยู่และก าลังจะเกิดหรือสร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม ่

ข. การสร้างงานจิตรกรรมฝาผนังไม่ใช่เพียงแค่รูปแบบทางความงามแต่ยังสื่อถึง
กระบวนการวิธีการขั้นตอนต่างๆไม่ว่าจะเป็นงานที่เกิดขึ้นจากภาพร่างทางความคิดจนถึงภาพร่าง
สมบูรณ์ที่ ปรากฏให้เห็นทางสายตาสู่คุณค่าทางความงามที่อยู่ร่วมกับสังคมและชุมชน งานจิตรกรรม
ฝาผนังยังสามารถเป็นพ้ืนที่ในการเรียนรู้เกี่ยวกับงานศิลปะได้อีกด้วยสามารถเผยแพร่ให้กับพ้ืนที่อ่ืนๆ
ที่มีความสนใจน าไปประยุกต์ใช้ในพ้ืนที่ของตัวเอง ที่เรียกว่าความงามถ่ายทอดให้แก่ชุมชนอ่ืนๆได้อีก
ด้วย และสามารถเป็นแหล่งสร้างเศรษฐกิจให้เกิดความเคลื่อนไหวเชิงการท่องเที่ยวด้านวัฒนธรรมแก่
คนในชุมชนและคุณภาพชีวิตที่ดีข้ึนอีกด้วย 

2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
งานวิจัยนี้ได้ข้อค้นพบองค์ความรู้ 



 

19-20 มีนาคม พ.ศ. 2565 ณ หอประชมุสมเด็จพระมหารัชมังคลาจารยว์ิทยาลยัสงฆ์ล าพูน มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
[602] 

การค้นคว้าในการท าวิจัยนั้นอาจจะท าเรื่องใดเรื่องหนึ่งอย่างต่อเนื่องเพ่ือเข้าถึงความลึกซึ้งใน

แต่ละหัวข้อนั้นๆ และลงลึกและละเอียดมากยิ่งขึ้นในการท าวิจัยครั้งต่อๆไป 
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